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Vith the Ly o 22 the phyy, der Jahrhundertwende mit den
mufq‘ujmtemm'mom'mndnmq Schaufensterrethen der Pariser
lf'ucnua,nofl;j‘o"‘”tmmuhp:‘"“- "h‘"und;m Stadtviertel, die zum Signum der in-
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had the und Weise mit der Fotografie wesensver-
wandt. Auch sie splegeln ein groBeres
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Ganzes wider und auch {hre Realitit ist
nicht wirklich greifbar. Zwischen Kaufobjekt und Betrach-
ter liegt die Schaulensterscheibe, wie zwischen Aufnah-
megegenstand und Betrachter das Objektiv der Kamera.
Bei letzterem kommt dann als zweite Brechungsebene

noch der fotografische Abzug hinxu, der uns Realitit vor-
tiuscht, ohne dad wir ihrer habhaft werden konnten.
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In her photographic reproductions, Miyase SErSl
centrated on New York retailers. }w- ~fon highl
itially photograph the consumer highlights of an igh :yd:d’ Das Hervorzeigen oines wie auch immer bagehr-
Joped mdmmlmbmm“dcwd‘cm .ymombhmm-ndhmﬂm
::;h,::(‘;:minthwmmtbm‘w‘q:‘m noch die einfachste, aber auch wirkungevoliste
so appetizing. The phowz“?hiﬂlb. “frozen g”;:h‘om&’- Form der Vermittlung. Anders als in der medial-
i stores and chicken grills, cookshops, SSEEEE © T abgtrakien Warbung, stellen die Warenausiagen
mdbakcnesinSOhoaM(m town evoke der im 19. Jahrhundert entstandenen Schaufen-
horror. stor eine sehr unmittelbare Bexiehung zwischen
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uuhbumdm‘am. .M_ between
ofum-indomdowmmﬁndﬂﬂvf"m“’“‘ nd  Miyase Ceren istin ihren fotografischen Re-
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the reality of experience. Yorker Geschifte nachgegangen. Zunichst
5 solely on the docU=  nicht so sehr den begehst konsumerablen
e M;nobncﬂﬁommvcmﬂWf Highlights einer hochentwickelten Produki-
';,,d .otf“tiwumisioi‘ofﬂriomw kultur, sonder den alltAglichen Auslagen der
surface and $pace hs do not reproduc®  Lebensmittelhandler in jenen Geschaften,
~E is manner photograp
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Khe iy svailable laden und Hihnchenbratervien, Gar-
kiichen, Schlachter und Kuchenbicker von
y Soho und Chinatown bilden einen Anblick,
der in der fotografischen Exrstarrung zur
The serialism of the -.‘;hbkmdgbcudﬁdﬂ‘“’?‘m““_ Schreckensvision gerinnen kann.
serialism - dustrial accessi-
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bility of nature, just as the manneqtt o dimensional 34 der 8th Avenue hinzugefigt, die in
windows reduce world  ihrer huxurierten Gespreixtheit ebenso
: kontrastierend wie dhnlich zu den vor-
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which interchanges be 7 2 o from this un
marzpan decorations Of pyeqe Schautensterbilder von Miyase
Ceren werden so zunichst zur Dolku-

tion. Images of :
dep-fried animals “"”hm,,m-mmmmh', R
WyOMthdmmhdomwl‘*mw montation des alltdglichen Antagonis-
mdpmduccrs-bmwontbcwm mus swischen Werbeschonheit und

thig Consamet) reflex or a MChE- oy iaroalitht,
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cher Gegenstandsqualititen.

So reproduzieren auch diese Fotografien nicht einfach
das Wirkliche, sondern, um Susan Sontag zur Fotografie
u zitieren, nsio stellen os im Sinn des Recycling auf nece
anmllnund:hdomm
Schanen und HAAlichen, dem Wahren und Falschen wer-
den belanglos. Die Bilder figen sich zu einer dissonan-
ten Textur vorhandener, willkiirlicher Gegenstinde, die
durch die fotografische Vereinnahmung bis 2u einem
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den.

Seriellitit des Vorhandenen und artifizielle Aufbereitung
von Nahrungsmitteln werden ebenso sur Metapher indu-
strieller Verfiigbarkeit von Natur, wie der Anblick der
Schaufensterpuppen auf der 5th Avenueo den Menschen
aul eine eindimensionale Funktionsidentitit reduzieren.
Beide evozieren eine eigene Bildwelt, die, losgeldst vom
eigentlichen Bildgegenstand, visuelle Autonomie bean-
sprucht.

Die Fokussierung unterschiedlicher Raum- und Gegen-
standabereiche findet zu einer korzeptuelien Einheit 2u-
sammen. Die fotografisch fixorten Mikro- und Makrobe-

verlieren sich die Bilder schon wieder im Ganzen, das ei-
ne Oberfichenstrukiur, einen Lichtreflex oder einon
Raumwinkel hervorzeigt.

Bis 1991 hat Miyase Ceren diese vorgefundenen Bilder
als quasi monolithische Fotografien belassen.

In ihrer jungsten Werkreihe nun hat sie das vorhandene
Fotomaterial noch einmal gebrochen, indem sie ver-
schiodene Fotografien zu einer sehr eigenen Form von

fiir den Betrachier durchaus nachvollziehbar, Die Uber-
ginge emscheinen sichtbar, die Bilder sind nicht zusam-
mengescanned wie dies heute taglich in den Massenume-

reiche der Schaufensterwelten generseron wammfmmof dien praktiziert wird.

hwmﬂ“’““n? Miyase Ceren macht unmifverstind-

P e . 'mmﬁxhici’"m"“‘ umv‘“’“’""*ﬁc lich Kar, daf sie diese Entdeckungen
however,

collages with i _ gesehen, fotografiert und dann als

Ausgangsmaterial genutzt hat, Der

This pro<ess are potscann-
Aus dieser Einheit  phowograp™ 1T 0L o ohotographt 21 Wahmehmungsprozes ist fiir den Be-
e 2 dnyimhem“‘“ trachter noch deutlich nachvollzieh-
Mdmwtm#ﬂ bar. Die Bilder sind so Kunstformen

and used them 35 mit einer eigenen Syntax und nicht

these discoveries, _ :qﬁmg,mbkﬁ# Vorspiegelung von Realitit. Was
o g wﬁﬁwm dabet bei den jingsten Arbeiton
| rq.Het"W"‘ immer wichtiger wird ist eine Ast
o e more

konkreter Bildpoesie. Die Inhalte treten scheinbar immer
mehr zurtick, um den Bildstrukturen Platz zu machen.

Die roh zusammengeklebten Bilder entwickeln eine
eigene Sinfonie der Formen, Linien und Flichen. Ober-
flichen und Details harmonisieren und korrespondieren
miteinander, wo es etgentlich gar keine Gemeinsamiei-
ten gibt. Diese kunstlerische Fragmentierung greift eine
Gegensatzlichkeit und Brutalitat dor Widerspriche auf,
die uns in allen Grofstidten alltsglich gegenwirtig ist.

Gremzgang, auf den thn die Fotografien locken.

Letztlich fahren sie alle auiden Menschen selbst und auf
seine Menschenwirde zurtick. Die ist grindlich in Frage
gestellt. Nicht durch die Fotografien, sondern in den
mmmmmmw
und Schaufensterscheibe, die hier allesamt wie ein viel-
faches Brennglas wirken.

Es wird uns ungemitlich auf der Netzhaut.




